Suport curs estetica

Curs I - Introducere. Istoria Esteticii

Domeniul esteticii nu are nevoie de justificare pentru studentii arhitecti, fara
indoiala. Vorbim despre calitatea estetica intotdeauna cu aceeasi usurinta cu care
vorbim despre celelalte doua atribute vitruviene, utilitatea si fermitatea
structurald dar, la o mai atenta privire, frumusetea este ceva mult mai greu de
definit si de determinat.

Pentru unii, calitatea estetica este un deziderat atat de subiectiv si de greu de
atins incat nici nu mai are rost sa incerci. De ce, spune un tanar inginer
nedumerit, vd preocupa pe voi arhitectii sa faceti casele voastre frumoase? E clar
cd ies mai scumpe asa si apoi la ce conteaza cum ies? Adica inteleg sa fie frumos
interiorul ca acolo traiesti dar exteriorul nu-l vezi numai cadnd intri si iesi... Si
atunci?  Sau: nicio casa nu s-a dardmat pentru ca era prea uréata.

Astfel de remarci pot fi comice in prima instanta dar sunt, din nefericire, dovada
mai multor tendinte in arhitectura cotidiana romaneasca si nu numai:

a. in primul rand definirea stiintifica a frumosului in arhitectura este un deziderat
nerealizat (daca nu nerealizabil), ceea ce conduce de multe ori la ignorarea
importantei acestui aspect crucial al cladirilor cu o anume calitate

b. apoi normativele care restrictioneaza constructiile nu pot astfel tine cont de
argumente de ordin estetic, desi este clar ca piata imobiliara tine de multe ori
cont de acestea. Uneori din contra, normativele prea stricte risca sa omoare orice
brump de creativitate arhitecturala ca in cazul DZ Bank din Pariser Platz, berlin a
lui Frank Gehry unde arhitectul si-a putut etala stilul caracteristic doar la interior,
ascuns de o fatada sobra, tipic germana am putea spune.

Sediul DZ Bank, Pariser Platz, Berlin, arh. F. Gehry, exterior si interior



c. in fine, din cauza celor de mai sus, tot mai multi, specialisti dar si oameni de
rand, ne vedem traind tot mai adesea in spatii urbane distopice, lipsite de
calitati, pe scurt urate.

de gustibus non disputandum - sintagma apare de obicei la finalul unei
discutii in contradictoriu cand unul dintre interlocutori realizeaza ca nu are sanse
de izbanda sa-l convinga pe celalalt.

Estetii si teoreticienii au incercat intotdeauna sa convinga prin argumente pentru
adoptarea pe scara larga a modelului estetic propus de ei, fie ca glorificau
stilurile antice, goticul, renasterea, barocul sau arhitectura modernista.

Rolul esteticii este si unul de a schimba experienta cauzata de un obiect de
arta/arhitectura. Astfel, daca initial, din lipsa completa a informatiilor, experienta
putea fi eronata, in urma unui discurs (estetic) convingator, experienta se poate
schimba prin rationament, chiar daca evident obiectul in sine ramane acelasi.

Ce este estetica?

Estetica a aparut ca o ramurda a filosofiei care se preocupa de problema
frumosului, fie in artd, fie in naturd. In acest sens estetica studiazd valorile
senzoriale si emotionale trezite de experienta frumosului, aceste valori primind
uneori numele de judecati de valoare sau de gust.

Termenul provine de la grecescul aio®nTikog, adjectiv care inseamna senzorial,
simtitor. A fost folosit pentru prima oara de Alexander Gottlieb Baumgarten in
1750.

Exista trei principale etape in istoria esteticii, prima in antichitatea greaca, a
doua in perioada romanticista cand s-au pus bazele sistemelor estetice si a
treia mai aproape de zilele noastre, numita si contemporana.

De asemenea exista trei perspective diferite asupra traseului esteticii de-a lungul
istoriei, unii considerand ca domeniul a inregistrat un progres continuu, altii
considerand-o un regres fata de varsta de aur a gandirii antice, in fine a treia
perspectiva considerand-o o stagnare, pe principiul zicalei "nimic nou sub soare”.

Pe de alta parte, estetica poate fi inteleasa ca facand parte din triada stiintelor
normative alaturi de etica si logica. Astfel daca etica se procupa de valorile
morale si logica de adevar, estetica este responsabila pentru judecatile de
valoare aplicate operelor de arta. Estetica incearca astfel sa surprinda regulile
artei, ale frumosului si conditionarea gustului.

In acest sens idealul de bun si adevdrat este completat de notiunea de frumos.
Intr-adevar, de-a lungul istoriei a existat o intrepatrundere a sensurilor celor trei



notiuni, dupd cum remarca Umberto Eco. in India, de exemplu, sintagma
"Satyam Shivam Sundaram" inseamna “Adevarul este Dumnezeu si Dumnezeu
este Frumos”.

Scurt istoric

aparitia ideilor estetice in antichitatea greaca.

totusi, s-a materializat mai intai plastic si abia apoi la nivel teoretic ca o
“expresie verbald”

grecii pretuiau sculptura dintre artele plastice si desconsiderau pictura,
fapt inversat apoi in Evul Mediu prin prisma crestinismului

de asemenea considerau poezia, retorica si chiar istoria ca arte ale
cuvantului si muzica, cea mai desconsideratda dintre toate, arta a
sunetului non-articulat

arhitectura nu se numara printre arte la greci, fiind considerata o techne
- un mestesug, datorita finalitatii ei practice

proportia juca un rol deosebit in estetica antica greaca, de la proportiile
corpului uman la corespondentele acestora in arhitectura si de la
proportia in muzica la ritmul si metrica poeziei

Pitagora si sustinatorii sai enunta in acest sens suprematia numarului ca
esenta a tuturor lucrurilor

Socrate (470 -399 i. Hr.)

figura enigmatica, cunoscut doar prin scrierile celui mai important discipol
al sau, Platon

principalele sale contributii au fost in domeniul eticii si epistemologiei

in estetica s-a remarcat prin introducerea conceptului de antropocentrism
(cunoaste-te pe tine insuti) - idee a functionalismului estetic de mai tarziu

principalul sau aport a fost recunoasterea faptului ca frumusetea este
relativa. Pentru el, fericirea imediata derivata din contemplarea artei avea
un rol nesemnificativ comparativ cu rolul purificator al artei in evolutia
individului in viata

Antistene, alt discipol al lui Socrate a pus bazele ideologiei Scolii Cinicilor
in filosofie, una dintre cele trei mari scoli, alaturi de cea a stoicilor si a
scepticilor

Platon (cca. 428 -348 i. Hr.)

cunoscut pentru Dialoguri, Timaeus si Republica

principalele teme recurente in scrierile sale sunt statul, teoria formelor,
epistemologia si metafizica



- sistemul platonician fisi are originile in principiul socratic al unui suflet
iradiind o frumusete supranaturala

- spre deosebire de Socrate, Platon afirma ca frumusetea este absoluta, nu
relativa, ca frumosul transcende ideea obiectului frumos, devenind o idee

- Platon nu a elaborat o teorie estetica in sine dar germenii unui astfel de
sistem exista in gandirea sa, chiar daca neconstientizati ca atare

- astfel distinge 4 etape in cunoastere:
dragostea de forme sensibilie — frumusete corporala
dragostea sufleteasca - frumusete morala
dobandirea stiintei — frumusete intelectuala
atingerea idealului - frumusete absoluta

- frumusetea absoluta este astfel binele suprem
- Platon condamna retorica, sofistica si
iluzionismul artistic ca fiind triviale
- pictura era considerata ca fiind nociva,
“stapana de erori”, nedistinctiva de aproape si
inselatoare de la distanta
- teatrul, sculptura si arhitectura erau agreate ca parte a principiului suprem
- frumosul fuzioneaza cu binele si cu adevarul. Arta devine astfel cunoastere
prin arta si duce in final la descoperirea armoniei

Aristotel (384 -322 i. Hr.)

- a fost discipol al lui Platon si a fost mai precis in afirmatiile sale
- a conceput ideea de stat al lumii pentru Imperiul lui Alexandru cel Mare
prin care urmarea promovarea valorilor grecesti si asimilarea elitelor
minoritare ca pastratoare ale culturilor cucerite
- a definit frumosul ca ordine si marime - o fiinta este frumoasa daca toate
partile sunt puse in ordine
- s-a spus incorect ca Aristotel ar fi considerat arta ca pe o imitatie a naturii
(mimesis). In realitate se pare c& el ar fi considerat arta ca pe o
denaturare a naturii
- la fel ca si Platon, Aristotel vede arta ca ideal al frumusetii si binelui
- el vede insa arta ca pe ceva interior noua, “arta este in om”. Astfel o
considera drept creatie, nu descoperire
- a avut marele merit de a anticipa principiile esteticii de mai tarziu:
- frumosul este superior realitatii, poezia mai adevarata decét istoria
- precizia aristoteliand (statica) este astfel opusa virtualitatii
platoniene (dinamica)
- din aceasta precizie deriva orientarea stiintifica in estetica, Aristotel
si filosofia sa urmand sa aibe un mare impact asupra esteticii si artei
post-renascentiste



Neoplatonismul

- ultima faza antica care cuprinde trei ramuri si anume
- cea alexandrina-romana,
- cea siriana si
- cea ateniana
- principalul initiator al miscarii a fost Plotin, care a afirmat ca frumusetea
este unitate, forma pura si ordine
- alti ganditori neoplatonieni ar mai fi Heraclit, Democrit, epicurienii,
scepticii, stoicii, Cicero
- s-au resimtit influente ale neoplatonicismului pana tarziu in Evul Mediu,
Renastere si chiar sec. al XVIII-lea, ganditori influentati de acest curent
fiind si Sf. Augustin, Toma d’Aquino si Leonardo da Vinci, ultimul
neoplatonician proclamat

Concepte datorate filosofiei antice grecesti in estetica

mimesis: a imita — o redare a naturii in opera de arta, concept aparut in scrierile
lui Platon si Aristotel

Platon desconsidera poetii si actorii pentru ca nu se bazeaza pe adevar ci pe
retorica si dadea exemplul celor trei paturi: idea patului, nascuta in gandire,
patul tédmplarului, obiect realizat prin materializarea ideei (deci o copie
imperfecta a acesteia) si patul artistului — pictor sau poet, care nu este decét o
copie imperfecta a patului tamplarului deci o copie dupa copie si net inferioara

Aristotel surprinde 4 cauze in natura: modelul (ideea nemuritoare), materialul,
procesul (si, implicit, agentul) si scopul final al obiectului

diegesis: naratie - concept opus fata de mimesis, aparut in scrierile lui Aristotel.
Daca mimesis arata, diegesis povesteste. Autorul nareaza indirect si descrie ce
este in mintea si sentimentele personajelor sale

katharsis: purificarea sentimentelor prin artd. Apare in Poeticile lui Aristotel.
Omul devine mai putin afectat de problemele sale cotidiene prin experienta artei
si acest fapt il face mai bun. Provine de la kathartic care insemna purgativ

kalokagathia: de la kalos ka agathos — frumos si bun, idee preluata de Platon
din scrierile autorilor antici printre care Herodot.

Kalokagathos era astfel un ideal de comportament exemplar, in speta in
cadrul armatei iar de aici, kalokagathia este conceptia conform careia educatia ar
trebui sa fie armonizata intre educatia corpului si a spiritului. Preluat de latini in
forma sana in corpore sano



apolinic si dionisiac: dihotomie de termeni care opune pe de-o parte creatia
rationalda, ordonatd, specifica Iui Apolo - identificat adesea cu lumina Soarelui si
cu darul clarvederii iar pe de cealalta creatia haotica specifica lui Dionisos - zeul
nebuniei ritualice, al betiei si exceselor asociate cu aceasta. Daca Apolo era
insotit de muze, muzica era considerata de catre unii haotica si, ca atare,
apanajul lui Dionisos. Astfel vazul ii era specific lui Apolo, auzul fiind asociat cu
Dionisos.

Apolo apare pe frontonul vestic al templului sau din Delfi, iar Dionisos apare pe
frontonul estic, marcand aceasta opozitie ideatica. Tot pe frontispiciul aceluiasi
templu sunt marcate cele patru idealuri de conduita greaca si anume: “cel mai
drept este cel mai frumos”, “respecta limita”, “uraste hybris-ul” si “nimic in
exces”. Nietzsche a fost primul care a (re)stabilit aceasta dihotomie in filosofia
recenta

Si unde e arta?

- arta Greciei antice sta sub semnul frumusetii umane, dusa la paroxism

- in acest sens este remarcabil ca zeii grecilor sunt aidoma oamenilor atat
din punct de vedere fizic cat si psihologic (sufera de angoase, gelozie, ura
si dragoste la fel ca noi) si nu sunt deloc perfecti

- pentru a intelege cel mai bine arta greaca este poate benefica o privire in
contrast cu una dintre cele mai diferite manifestari artistice din antichitate
si anume arta egipteana

- daca pentru egipteni rigoarea geometrica este apanajul perfectiunii, grecii
prefera realismul corpului uman.

- reprezentarile omului in pictura egipteana denota aceeasi pozitie imposibil
de realizat (fata, abdomenul si picioarele vazute din profil iar pieptul si
bazinul vazute frontal). Ochii sunt exagerat de mari si par si ei vazuti din
fatd. Degetele sunt stilizate, nu se diferentiaza palma stdnga de cea
dreapta. Totul este proportonat foarte strict dupa o grila anterior trasata
pe perete.

Reprezentari umane in arta egipteana: detaliu de
grila, respectiv mani dupa How Art Made the World, BBC

cap si picior modulat dupa o
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Trecerea de la geometric stilizat la realist in cadrul reprezentarii urechii
la grecii antici din sec. VII-V i. Hr. dupa How Art Made the World, BBC

- urmarind evolutia artei grecesti, ea este pana la un punct sinonima cu
ciutarea perfectiunii reprezentdrii corpului uman. In decursul a doar
cateva secole, urechea trece de la o reprezentare geometrica la una
organica.

- acest parcurs este desavarsit cu aparitia Bdaiatului Ilui Kritios, cea mai
realista sculptura de pana atunci. Dar el este repede abandonat pentru ca
reprezentarea realista a fost catalogatda rapid drept prea comung,
plictisitoare. Evolutia artei grecesti nu se opreste la realismul absolut.

- Bronzurile de la Riacce, considerate mult mai rafinate, pozitia sculpturilor
lui Phidias si micile lor exagerari fata de realitate denota preferinta artei
grecesti mature pentru exagerare ca modalitate de a sublinia acele
trasaturi ideale (sau idealizate) ale corpului uman. Acelasi procedeu se
regaseste la analiza grupului statuar Laocoon si fiii sai, aflat la Vatican. Pe
langa exagerarea musculaturii lui Laocoon care pare fara varsta, fiii sai
sunt preyentati ca niste oameni maturi in miniatura, nu ca niste copii.

%
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Baiatul lui Krytios (mijloc) este cel mai realist dar sta la jumatatea drumului
dintre un kouros specific perioadei arhaice (stanga) si Laocoon (dreapta)



Aparitia sistemelor estetice (sec. al XVIII-lea si perioada anterioara)

evolutia ideilor estetice pana la Kant a fost marcatda de cresterea
subiectivismului, a psihologicului si relativismului in judecarea artei
Prekantienii dezvolta doua directii disjuncte si anume:
- intelectualismul la Leibniz si Baumgarten
- senzualismul lui Burke
se inregistreaza astfel aparitia a 8 scoli distincte:
- cartezianismul si literatura clasica franceza
- gandirea lui Locke
- sentimentalismul
- leibnizianismul (intelectualismul lui Leibniz)
- estetica afectiva - Dubos
- psihologismul englez (Addison, Hutcheson, Burke, Young,
Home, Hogarth, Webb)
- enciclopedistii (Diderot, Rousseau, Batheaux)
- scoala germana (Konig, Gottsched, Bodmer, Winckelmann,
Lessing, Baumgarten)

Rene Descartes (1596-1690)

0 estetica a clasicismului, bazata pe rationalism si introducerea spiritului
metodei in arta

arta ar fi pentru el conceputa independent de calitatea sensibilului

francezii il vad pe Descartes impreuna cu Montaigne, Voltaire si Pascal pe
linia unui scepticism dezabuzat

frumusetea este relativa, se schimba odata cu cultura localnicilor. Astfel in
India idealul include buze groase si nas plat, in Peru se prefera oamenii cu
urechile mari, in unele culturi primitive se admira dintii innegriti sau
inrositi

Gottfried Wilhelm von Leibniz (1646-1716)

daca Descartes vede lumea ca pe un mecanism guvernat de legi
ineluctabile, Leibniz o vede ca pe o ierarhie de fiinte formand impreuna o
armonie desavarsita “unitate in varietate”. Astfel actul estetic mimeaza
actul divin
Dupa el ar exista 4 trepte ale cunoasterii:
- cunoasterea obscura si intunecata
- cunoasterea clara dar confuza (fenomene identificate dar
nedefinite) . Este cunoasterea estetica tratata mai mult ca un
instinct
- cunoasterea stiintifica, distincta
- cunoasterea adecvata sau intuitiva



Senzualismul englez

porneste de la premiza ca frumosul este innascut in noi
scrierile lui David Hume marcheaza originea pozitivismului, empirismului si
esteticii experimentale:
- el afirma independenta si suveranitatea gustului
- introduce notiunea de sublim pe care il asociaza tensiunii
musculare, o durere dar o durere binefacatoare
- astfel daca frumosul este generat de instinctul social,
sublimul este generat de instinctul de conservare

Immanuel Kant (1724-1804)

a scris trei tratate - Critica Ratiunii Pure, Critica Ratiunii Practice si Critica
Puterii de Judecatd, coresaunzand celor trei stiinte normnative: logica,
etica, respectiv estetica
a impartit ideologic lumea in mai multe perechi de termeni antinomici si
anume:

- lume obiectiva / lume subiectiva

- lume fenomenala / lume nuomenala

- lume sensibila / lume inteligibila

- lume a necesitatii / lume a libertatii
astfel, esteticul reuneste aceste dihotomii de termeni: frumosul obiectiv-
senzorial genereaza si sentimentul de placere, angajand astfel
subiectivitatea
viata sufleteasca cuprinde trei facultati dupa Kant:

- intelectul

- sentimentul

- dorinta
Trasaturile judecatii de gust-estetice :

- placerea este fara niciun interes (obiectul place pentru el

insusi)

- judecata de gust este universala

- frumosul place universal, fara un concept

- finalitatea este vazuta in contemplare

- formalitatea este decisiva (doar forma poate destepta

sentimentul frumosului)

Dupa Kant exista doua tipuri de frumos:
frumosul pur, liber, formal (arabescuri, flori, pasari)
frumosul aderent la un concept (animale, arhitecturd, reprezentari ale
omului)
fata de frumos, sublimul nu este subjugat de forma lucrului, o transcende.
Sublimul este astfel rezervat naturii iar frumosul poate apare si in arta
frumosul are la baza jocul dintre imaginatie si intelect — contemplatie
linistita
sublimul are la baza jocul dintre imaginatie si ratiune — atitudine dinamica



gustul este considerat dintr-o succesiune de puncte de vedere:
- calitativ
- cantitativ
- relational
- modalitate de satisfactie sau atribuire a doua forme sublimului
- statica (mare, cer)
- dinamica (furtuna)
geniul ar fi aptitudinea sufleteasca innascuta prin care natura da reguli
artei
artele sunt clasificate in:
- artele cuvantului (elocinta, poezia)
- artele figurii (sculptura, arhitectura, pictura, arta gradinilor)
- artele sunetului (muzica, jocul senzatiei)
- celelalte (teatrul, cantul, opera si dansul)

Postkantienii: Novalis, Schlegel, Goethe, Schiller, Schelling, Hegel,
Schopenhauer

Friedrich Schiller (1759-1805)

pentru prima oara Schiller nu este de acord cu Kant cu privire la
reconcilierea sensibilitatii si rationalitatii

pentru el arta si instinctul nu sunt disjuncte, arta fiind chiar o modalitate
de purificare a tendintelor instinctuale - Arta este fiica libertatii

Friedrich Wilhelm Joseph Schelling (1775-1854)

exponent al idealismului absolut

considera doar doua modalitati de iesire din cotidian: - poezia si filozofia
arta isi depaseste existenta temporara prin valoarea sa

absolutul constituie obiect al artei “Urbild” - absolutul in idee, dar si al
filosofiei “"Gegenbild” - absolutul in reflectare

lucrurile reale sunt doar copii imperfecte ale unor idei perfecte, fapt regasit
atat in filosofie cat si in arta care sublimeaza obiectul real

Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)

considerat cel mai mare estetician

incearca reconcilierea dialectica a antagonismelor anterioare

intr-o “armonie a disonantelor”

frumusetea ar fi “aparitia sensibila a ideii”

treptele pe care spiritul uman urca spre Absolut

ar fi Arta, Religia si Filosofia

arta, ca raport intre idee si forma sensibila va fi la inceput simbolista (nu
atinge inca echilibrul de ideal artistic), clasica (arta devine actul insusi al
idealului) si in final romantica (atunci cand ideea nu se mai poate realiza
decat in infinitul intuitiilor)
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arta orientald ar fi echivalata cu primul stadiu, arta greaca cu cel de-al
doilea si arta contemporana Iui cu cel de-al treilea

in acelasi sens arhitectura ar fi cea mai primitiva dintre arte, urmata de
sculptura si, pe rangul cel mai inalt pictura, muzica si poezia

Arthur Schopenhauer(1788-1860)

marcat de o pendulare intre platonism si kantianism

si el considera arhitectura cea mai joasa dintre arte, apropiata de arta
gradinaritului si pictura peisagera

rangul imediat superior este ocupat de pictura si sculptura cu subiecte
animaliere

apoi ar fi pictura de interior, tablouri istorice, statui si portrete

bineinteles, rangul suprem ar fi ocupat de poezie (de jos in sus ca
importanta: lied, romanta, idila, epopee, drama)

comedia a fost exclusa ca fiind triviala

Curs II - Filosofia arhitecturii si problematica omului

To increase density in a rat population and maintain
healthy specimens, put them in boxes so they can't
see each other, clean their cages, and give them
enough to eat. You can pile the boxes up as many
stories as you wish. Unfortunately, caged animals
become stupid, which is a very heavy price to pay for
a super filling system!

E. T. Hall, The Hidden Dimension

We shape our buildings; thereafter they shape us.
Winston Churchill

In The Aesthetics of Architecture, Roger Scruton isi propune printre altele s3
ofere o introducere arhitectilor in domeniul esteticii si sa explice problematia
gustului. Estetica are nevoie de aplicabilitate dupa Scruton. El recunoaste c3,
nefiind de profesie, nu este destul de programatic pentru arhitecti si destul de
abstract pentru filosofi.
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Problematica arhitecturii. Frumosul este o aplicatie a creierului uman ca si
intelegerea morala si cea stiintifica

Intrebérile la care incearcd de fapt filosofia arhitecturii sd réspunda sunt:
Ce inseamna de fapt sa-ti placa o cladire?
Ce fel de experienta deriva din contemplarea arhitecturii?
Ce este gustul?
Exista reguli in exercitarea gustului pentru ceva sau altceva?

Subiectul filosofiei mintii nu e cauza unui fenomen ci natura sa, adica nu de ce
ne place o catedrala ci ce inseamna sa iti placa o catedrala.

Desigur, definirea unei notiuni nu se poate face la nivel lingvistic decat facandu-
se apel la alte notiuni ceea ce duce in final la o bucla sau un cerc vicios dar
definirea din aproape in aproape este singura posibilitate de a micsora diferenta
dintre mesajul transmis de vorbitor si  mesajul receptat de catre
ascultator/cititor. Astfel, prin aceste definitii se fincearca nu exasperarea
interlocutorului ci evitarea confuziilor de sens pe care acesta le-ar putea face.

Astfel trebuie din start facuta o diferentiere intre teoria arhitecturii si estetica.
Prima este un set de retete, o viziune strict limitata la o perioada de timp care
variaza astfel foarte mult pe masura ce se schimba epoca, tehnologia
constructiva sau necesitatile umane (de confort, de exemplu). De la Vitruviu la
Le Corbusier, toate stilurile arhitecturale au promovat un anume ideal, negand
astfel iudealurile anterioare. Goticul a depasit romanicul, renasterea a negat
goticul, neoclasicul a venit impotriva exceselor barocului, modernismul a negat
tot ce era anterior si a luat-o de la "zero" etc.

Cea de-a doua, estetica, acceptd ideea ca frumosul nu rezidd de fapt in
respectarea unor retete stilistice. Pentru a face o capodopera renascentista nu e
suficient sa respecti perceptele sau regulile lui Palladio. Estetica considera
frumosul indiferent de stil. Este de fapt cat se poate de simplu: desi tendinta de
a gasi o reteta absoluta de casa sau un oras ideal este recurenta in istorie, acest
lucru este practic imposibil si orice incercare in acest sens a fost/este sortita
esecului. Aceasta nu inseamna ca frumosul nu apare, doar ca el este foarte greu
de imitat dupa niste norme, ceea ce ii confera acestuia pentru multi un caracter
arbitrar, de intamplare.

Vom vedea dacd este cu adevarat intamplatoare aparitia unui obiect de arta
autentic sau nu si daca perceptia asupra sa ca fiind frumos sau nu este intr-
adevar eminamente subiectiva.

Pana una alta este suficient s& dam niste exemple prin care se vede ca frumosul
si coerenta unui spatiu nu tin de un anume stil arhitectural. Daca ar fi sa ne
referim la Piata San Marco din Venetia, intr-un areal foarte redus, considerat de
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unii printre spatiile cele mai frumoase de altfel, vedem "colaborarea" stilului gotic
la Palatul Dogillor cu stilul bizantin atipic la Bazilica San Marco de langa si cu
stilul renascentist la cladirile Procuratiilor pentru a forma paradoxal un tot unitar
pe care il percepem ca atare in pofida acestui caleidoscop stilistic.

In acest sens pe filosofii arhitecturii, putini cati sunt, i preocupd natura acesteia
si, pentru a o intelege mai bine, fac apel la diferentele dintre arhitectura si
celelalte arte.

Scruton identifica patru mari elemente prin care arhitectura se diferentiaza in
cadrul celorlalte arte si care, ca atare sunt definitorii pentru aceasta.

a. Functiunea. Prima dintre ele este si motivul pentru care grecii considerau
arhitectura un mestesug, nu o arta. Functiunea este evident definitorie pentru
arhitectura si, eliminand-o, nu am mai putea vorbi despre arhitectura de fapt.

Desigur, putem spune ca o piesa muzicala cum ar fi o misa sau un oratoriu poate
avea o functiune religioasa, o alta poate fi folosita la petreceri sau ca mars sau
imn dar arhitectura este singura definita de functiunea sa. Form follows function
a aparut in definitv in arhitectura.

Celelalte arte au propriul lor scop, arta de dragul artei pe cand arhitectura are de
cele mai multe ori un scop mult mai precis, cum ar fi locuirea, de exemplu. Se
poate astfel foarte greu face o separatie clara intre arhitectura ca arta si
arhitectura ca mestesug.

Colingwood propusese diferentierea dintre artda si mestesug prin faptul ca
mesterul stie intotdeauna ce va obtine ca produs final pe cand artistul nu stie
decat atunci cand obiectul e gata, acesta luadnd nastere practic sub ochii (si
mana) lui. Dar asta ar insemna iarasi ca arhitectura nu e o arta deoarece
arhitectul stie exact ce vrea/trebuie sa obtina ca produs finit.

La Colingwood, diferenta esentiala dintre arta si arhitectura este expresia.
Artistul se exprima printr-o serie de tehnici dar nu se rezuma la acestea spre
deosebire de mester si aceasta este valabila si in cazul arhitecturii. Cu aceeasi
tehnologie constructiva poti crea arhitectura dar si non-arhitectura daca fi
lipseste ceva esential - frumusetea. Ideea ar fi ca sentimentul exprimat ar avea o
stare latenta in mintea artistului, care ar simti nevoia de a-| lasa liber. Expresia
ar fi astfel un proces de durata, o framantare.

Dar in arhitectura, diferentierea dintre artd si mestesug este practic imposibila.
Pentru un pictor, precum van Gogh care picta Biserica din Auves, arhitectura
este un pretext, este un mijloc prin care el isi exprima propriile idei. El simte
ceva si simte totodata nevoia de a exprima ceea ce simte. Reprezentarea lui nu
este realista, tusele sunt voit exagerate, elementele de detaliu voit marite, liniile
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tremurate. Dar tocmai de aceea, pictura sa, pe
langa ca desemneaza obiectul real la fel cum ar
face-o o fotografie, are si rolul de a evidentia
acele trasaturi aproape imperceptibile pentru
altii pe care doar ochiul super sensibil al
pictorului il vede in obiectul real.

In acest sens arta este mai adevdratd decat
obiectul pentru ca contine si altceva decéat o
fotografie la fel cum poezia este mai adevarata
decét istoria.

. Vedem astfel ca expresia este finalitatea
functionala a artei. Arta nu are finalitate
., practica precum arhitectura dar nici arhitectura

nu se poate rezuma Ia flnalltatea sa practica dupa cum ar fi vrut Teofile Gauthier
care spunea ca arhitectura are perfectiunea functionala a WC-ului.
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74 = B1
Posibile interpretari ale tabloului lui van Gogh dupa Cristian Blidariu

Arhitectura intr-adevar nu poate fi inteleasa in afara functionalitatii sale dar
exista obiecte de arhitectura care neaga propria lor functionalitate cum ar fi
Capela Coloniei Guell a lui Gaudi. Arhitectura lui Gaudi si nu numai devine de
multe ori sculpturala dar natura celor doua arte este foarte diferita.

Intr-adevér, dacs ar fi s§ judecdm arhitectura ca sculpturd, locuirea ar fi doar un
aspect curios si caraghios, la fel cum pasarile isi fac cuib pe statuia Iui nelson din
Trafalgar Square, ceea ce ar fi evident absurd, mai spune Scruton.
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Din contra, daca ar fi sa judecam sculptura ca arhitectura, Statuia Libertatii ar fi
0 opera submediocra pentru ca spatiul sau interior lasa de dorit.

Ca atare este limpede ca cele doua trebuie interpretate diferit. Daca asta pare la
mintea cocosului, trebuie sa recunoastem ca foarte multe cladiri noi sunt tratate
doar din punct de vedere volumetric, fara nicio aplecare asupra calitatii spatiului
interior. Arhitectura nu mai este "jocul savant al volumelor sub lumina" ci are
principalul rol de a articula si defini spatii dupa cum spunea Bruno Zevi in Cum sa
intelegem arhitectura.

Muzeul Guggenheim al lui Gehry de la Bilbao nu este doar o sculptura, spatiul
sau interior fiind la fel de interesant pentru vizitatori ca si exteriorul, de multe ori
eclipsand chiar exponatele si negandu-si astfel functionalitatea de muzeu.

O alta problema a arhitecturii vine din propria sa reprezentare. Este foarte greu
sa redai calitatea spatiului prin imagini tehnice bidimensionale cum ar fi planurile
sau sectiunile dupa cum remarca tot Zevi. Perceptia spatiald devine astfel o
chestiune de imaginatie din partea criticului de arhitectura la fel ca si expresia
relevata dintr-un tablou pentru un privitor.

b. Contextul. Arhitectura are sens doar in locul repsectiv fiind prin natura sa o
arta fixa care ierarhizeaza si delimiteaza spatiul. De aceea par obiectele din Las
Vegas care copiaza sfinxul, piramidele sau turnul Eiffel complet ne-la-locul lor.

Un exemplu clasic astazi de distrugere a unui context valoros este aparitia
bulevardului Via de la Conciliazione care face legatura dintre piata San Pietro si
Castel Sant'Angelo de la Roma. in varianta anterioara, stradutele din Spina dei
Borghi cum se chema portiunea distrusa cu aceasta ocazie, pe langa faptul ca
aveau un farmec aparte, ofereau si o surpriza vizitatorului neavizat care se
trezea dintr-o data in maretia pietei cu colonada lui Bernini ceea ce i sporea si
mai mult senzatia de uimire pentru maretia acelui spatiu total diferit celui
anterior. Acest procedeu baroc al surprizei a si fost scopul lui Bernini de la bun
inceput dar el este total pierdut astazi, piata fiind astfel vizibila de la bun inceput
din cauza noului bulevard.

Desigur si noi avem exemple in care totalitarismul a distrus iremediabil contextul
urban valoros pentru intorducerea unui mastodont fara valoare estetica precum
Casa Poporului dar asta este o alta discutie.

Christian Norberg Schulz a introdus conceptul de Genius Loci tocmai pentru a
sublinia rolul foarte important pe care il are locul asupra arhitecturii. Toate
obiectele iconice de arhitectura au inceput de-a lungul istoriei prin a comemora
ceva. De la temple la altarele votive si de la bazilicile cu martirion la mausoleuri,
toate ierarhizau spatiul, il ordonau. Chiar si astazi Opera din Sidney sau Muzeul
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Guggenheim din Bilbao nu doar se insereaza in context ci il creaza, fiind repere
pentru intregul oras din jur.

Arhitectura de calitate este astazi judecata si prin felul in care se armonizeaza cu
contextul. Din nou nu vorbim despre o chestiune de stil ci de atitudine. Acesta
este si unul dintre motivele pentru care modernismul sau brutalismul sunt atat
de aspru criticate astazi, pentru indiferenta totala la context.

Exista trei atitudini fata de context:

1. solutii ingenioase la un context dificil: Exemplul lui Scruton este
San Carlo alle Quatro Fontane care reuseste in acelasi timp racordarea la cornisa
insulei pe lateral, marcarea coltului prin campanila sa, reiterarea aceleiasi fantani
care se regaseste si pe celelalte trei colturi ale pietei si care i da acesteia un
caracter unitar si, nu in ultimul rand, marcarea axiala a fatadei principale si
intrarii bisericii.

2. cladiri la care pozitia lor intr-un anume context are un impact
aparte: daca ar fi sa facem referire la templul din Agrigento, el este situat pe o
culme de unde domina asezarea de dedesubt. Se foloseste astfel maiestuozitatea
stancii pentru a sublinia caracterul sacru al templului

3. cladiri care subjuga contextul prin grandoare: Palatul Versailles
este primul astfel de exemplu pentru ca el nu doar ierarhizeaza contextul ci fl
inlocuieste complet. Si Casa Poporului intra in aceeasi categorie desi efectul si
chiar contextul este altul.

c. Tehnologia. Fara progresul tehnologic de astazi nu am fi reusit sa construiom
cum construim. Zgarie norii erau un vis acum 150 de ani iar fatadele de sticla
pareau rupte din romane SF acum doar 100.

Tehnologia implica noi posibilitati constructive iar arhitectura este direct
dependentd de evolutia ei. In cazuri extreme, cum ar fi cel al Mausoleului lui
Teodoric, lipsa mesterilor capabili sa construiasca o cupola a fost suplementata
de dorinta de afirmare a gotilor care au transportat o bucata enorma de piatra pe
Marea Adriatica pentru a acoperi mausoleul dar este una dintre exceptiile istoriei.

Dar din punct de vedere estetic, problema care se pune este dacda aceasta
varietate extrema de procedee constructive care exista astazi este doar benefica
pentru arhitecti sau ii poate pune in fata unei alegeri mult prea grele tocmai
pentru ca nu mai exista restrictii de ordin constructiv care sa-i dea o solutie
clara, logica.

d. Arta publica. Prin definitie arhitectura este o arta publica, daca nu prin
altceva prin simpla sa dimensiune. De aceea este in acelasi timp cea politica
dintre arte. Nu ne referim aici doar la exemplele clasice de arhitectura totalitara
cum ar fi arhitectura fascista sau stalinista ci la cele mai multe cladiri din oras.
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Daca o sculptura ca David in Florenta renascentista avea un rol de determinare
clar, fiind personificarea tinerei republici in luptéa cu Goliatul care era Roma
papista, orice obiect de arhitectura are un rol similar daca nu si mai evident.

Mai mult, daca nu iti place o piesa muzicalda sau o pictura poti sa o ignori cu
usurinta dar arhitectura este fixa si mare deci in fiecare zi va trebui sa
interactionezi cu aceasi cladire, fie ca iti place sau nu. Iata de ce este totusi
extrem de important ca o cladire sa fie bine primita de catre public, mai mult
decat un tablou, de exemplu.

O alta problema a arhitecturii din ziua de astazi este neglijarea nevoilor
individuale pe care aceasta trebuie sa le satisfaca utilizatorilor sai. Principalele
motive pentru care se intdmpla aceasta sunt evident cel financiar, lipsa unui simt
civic si a moralitatii din partea beneficiarului, autoritatii publice si a arhitectului
dar si orgoliul acestuia din urma.

Referindu-ne in continuare la aceste nevoi individuale care ar putea face o
arhitectura pentru oameni cu o calitate esteticp mai ridicata derivata din chiar
satisfacerea lor, le-am putea categorisi in:

1. Nevoile primare (nevoia de a respira, manca, dormi, de apa potabila, sex,
de excretie si igiena, de confort termic, lumina si soare sau nevoia de evacuare
in caz de incendiu). Toate acestea sunt in mod normal luate deja in considerare
de catre arhitecti. Conceptia conform careia arhitectura ar trebui sa fie in
principal determinatda de raspunsul la aceste nevoi a dus la aparitia func-
tionalismului in arhitectura. Acest functionalism este insa redus daca ia in calcul
doar aceste nevoi primare si de aceea a fost criticat adeseori.

2. Nevoia de siguranta Avem doua paliere aici: nevoia de a fi in siguranta, care
se rezolva arhitectural prin incuierea usii sau sisteme de alarma si camere
video, respectiv nevoia de a te simti in siguranta. Paradoxal, cea de-a doua este
inhibata tocmai de catre aceleasi camere video, gratii sau semne de avertizare.
Cand le vezi te simti in pericol: sigur au fost puse acolo pentru a contracara o
criminalitate ridicata in zona. O solutie pentru a le satisface pe ambele ar fi
tocmai permeabilitatea spatiului, iluminarea strazii si vitrinelor pe timpul noptii,
reglementarea proprietatii - public sau privat, prezenta oamenilor.

3. Nevoia de intimitate. Si aici avem doua paliere. Intimitatea din interiorul
casei ar trebui rezolvata prin fonoizolare, camere corespunzatoare unde sa chiar
iti vina sa stai nu sa intri doar cand dormi, pe intuneric. Dar la fel de important
este sa existe si o bucata de terasa sau gradina unde sa nu te deranjeze nimeni
daca nu vrei. Ar fi curtea din spate sau curtea interioara si nici intr-un caz
balconul de la strada circulata pe care il inchidem sa nu intre praful si zgomotul si
unde uscam rufele. Nu am vazut pe nimeni sa stea la relaxare intr-un astfel de
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balcon. Si la nivelul cartierului sau orasului ar trebui sa existe astfel de spatii mai
intime. Un parc precum cel central din Cluj este atat de mic si inghesuit incat
aduce mai mult a ,corso” sau promenada decat a ceea ce ar fi nevoie.

Spatiile din spatele blocului, actualmente folosite la noi ca parcari sau garaje
ad-hoc, pot si ele sa fie reconvertite in curti verzi si date in grija celor de la
parter sau asociatiilor de locatari. In acest fel, cei de la parter vor avea mai
multa intimitate, le-ar spori valoarea apartamentelor, copiii ar putea avea locuri
de joacd mai bune si mai sigure, iar spatele blocului nu ar mai fi un dos. Sunt
doar doua probleme. Cea a masinilor care ar putea fi duse la subsol, unde ar fi si
mai protejate si a impunerii unui standard de curatenie si estetica in aceste
gradini, care s-ar putea si el realiza prin amenzi ce ar plati o parte din costurile
stramutarii masinilor din spatele (si fata) blocurilor.

4. Nevoia de comunicare. Omul este o fiinta pretentioasa. Cand are nevoie de
intimitate, cand are nevoie de socializare. Din acest punct de vedere, ,parcul”
amintit este bun, poate, din nou prea mic pentru nevoile Clujului. Exista
nenumarate exemple in care chiar curtile propuse la punctul anterior ar putea fi
un creuzet pentru astfel de evenimente care, desi necesare, se desfasoara doar
spontan in marea lor majoritate.

Jan Gehl este cunoscut peste tot in lume pentru rolul sdu fundamental in
schimbarea viziunilor despre arhitectura si, mai ales, urbanismul contemporan.
Cartile sale au ca tema recurenta ideea omului ca beneficiar al orasului, un oras
plin de viata. Pentru aceasta, Gehl identificd nevoia de comunicare ca pe o
activitate rezultata, aparutd spontan din celelalte doud - cele necesare si cele
optionale . Ca atare pentru a satisface aceastd nevoie, este esential sa se
intample mai multe aspecte:

o odata frontul construit sa fie de calitate, permeabil, adica sa ofere
pietonilor puncte de interes. O strada comerciala va naste discutii spontane intre
cunostiinte

o apoi trebuie ca spatiile pentru pietoni sa fie suficient de largi pentru a
putea permite o oprire cand mai multe persoane se intalnesc (nu pe o trecere de
pietoni, evident)

o ar trebui ca aceste spatii sa fie mobilate corespunzator. Scaunele spate in
spate nu incurajeaza conversatia ci o inhiba.

5. Nevoia de scara. Vorbeste de la sine, aceasta nevoie este exact opusul celui
de-al patrulea efect negativ enuntat la inceputul capitolului. Omul are nevoie sa
relationeze cu cladirile din jur. Datorita constructiei sale fizice, cAmpul sau vizual
este mult mai prezent pe orizontala decét pe verticald. Aceasta se traduce prin
faptul ca nu realizam ce se intampla la etajele superioare ale unei cladiri decat
daca suntem foarte departe de aceasta.

Tot prin scara se poate rezolva nevoia de intimitate la nivel urban. Nimeni nu va
simti prea multa intimitate in Piata Unirii din Bucuresti dar pe o terasa in Lipscani
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sau in Piata Muzeului din Cluj, unde si fronturile au o altd dimensiune, mai
apropiata de om, acest fapt este mult mai posibil. Astfel, o piata pietonala, cu
fronturile inchise, devine un fel de camera urbana, un loc ideal pentru un mic
repaus diurn sau nocturn.

6. Nevoia de identitate. Si aceasta nevoie este prezenta peste tot in lume. Si
aici vorbim despre mai multe paliere. Cel mai vizibil este la nivelul intregului
oras. Obiecte iconice, precum Turnul Eiffel, Statuia Libertatii sau Domul din
Florenta nu doar simbolizeaza orasul dar isi lasa amprenta asupra siluetei sale,
devenind repere majore pentru trecatori si apar chiar pe numerele de la masina.
Dar identitatea se exprima si la scari mai mici. Nu doar Casa Poporului joaca
acest rol. Pentru locuitorii unui cartier mai mic si o bisericuta, cum ar fi
Stavropoleos sau Biserica Icoanei au un rol identitar deosebit. In vest, unde
comunitatile urbane au o traditie mai veche, chiar si stradutele au elemente
identitare definitorii. La catolici, in Italia, Spania si Sudul Frantei este uzual ca
strazile si pietele sa poarte numele sfintilor iar acesti patroni sunt onorati adesea
prin mici statuete prezente deasura unui gang sau intr-o nise de colt. Ele dau de
fapt identitate si farmec spatiului.

7. Nevoia de apartenenta si context. Arhitectura a avut intodeauna un rol
sacru pe langa cel de adapost fizic. Vatra satului sau piata urbana sunt, inainte
de toate centrele unor comunitati. Astdzi pare absurd sa vorbim despre
comunitatea Manastur, comunitatea Balta Alba sau comunitatea Iosefin. Dar,
pana in interbelic satele care au devenit azi cartiere sau cartierele vechi ale
oraselor erau structurate riguros, de cele mai multe ori in jurul unei biserici
parohiale care era si centrul respectivei comunitati. Astdzi este greu sa mai
repari aceasta pierdere. Astazi, in acelasi bloc stau personaje care nu au nimic in
comun, de la muncitori la profesori, de la pensionari la chiriasi cu viziuni emo.
Nici nu ai simti aceasta pierdere daca nu ai vedea-o in plina vigoare atat in trecut
(viata satului din secolele trecute nu este un mit si, desi nu a fost lipsita de
problemele ei, era de preferat vietii la sat de astazi), cat si in alte zone ale lumii
unde a ramas importanta (si nu vorbim aici doar despre -culturile non-
industrializate ci despre tari mai dezvoltate ca a noastra, precum Italia unde si
astazi sentimentul comunitar este viu in unele asezari).

8. Nevoia de afirmare. Oarecum legata de cea anterioara, nevoia de afirmare
implica enuntarea unui anume statut sau mandrie. Fie ca este vorba de palatele
venetiene de pe Canal Grande, de ,palatele” tiganesti din Huedin sau de vilele
megalomane din Certeze, ideea este aceeasi. Estetica lor este cu totul altceva si
perceptia asupra ei s-ar putea schimba in timp. Sau nu, nimeni nu poate sti, in
orice caz mestesugul este cel care s-a pierdut si uratul reiese din lipsa utilitatii si
intelegerii spatiului insa aceasta este o alta discutie.

Dar nevoia de afirmare in cadrul comunitatii este fundamentala, uneori putand
atinge dimensiuni absurde ca in cazul Certeze unde satenii lucreaza in Franta si
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locuiesc acolo in bidon-ville-uri pentru a strange bani sa construiasca in satul
natal vile prea mari pe care nu le vor locui niciodata .

Este insa doar o fateta extrema a acestei nevoi de afirmare. Ea poate prelua
orice forma, de la dorinta de a avea o casa mai frumoasa, la mandria de a-ti
ingriji gradina de flori (obligatie executata cu religiozitate in suburbiile din
Germania si Austria) sau la simpla placere in orice lucru bine facut.

9. Nevoia de spectacol, de iconic. Nu trebuie sa uitam ca arhitectura este una
din cele sapte arte. Ca atare, ea are rolul de a transmite importante stari afective
celor care interactioneaza cu ea (nu scriu privitorilor pentru ca subliniez tocmai
c& este vorba despre toate simturile aici). in goana dupd profit sau in ingroparea
birocratica sub indici urbanistici (POT, CUT sau h/2), riscam sa ingropam, asa
cum spunea Schopenhauer, arhitectura ,sub un noian de grinzi, caramizi si
mortar” .

Am atentionat de mai multe ori impotriva arhitecturii perceputa ca sculptura
monumentala si raman la aceeasi idee. Dar spectacolul poate fi perceput si prin
prisma unei sali de teatru. Arhitectura se percepe treptat dar un ocol prea mare
ar avea dezavantajul cd ar naste plictiseald. in fond viteza medie a unui om este
de circa 6 km/h si, ca atare, spatiile concave sunt mult mai apreciate decat cele
convexe care necesita inconjorul lor.

10. Nevoia de varietate. Contrar efectului negativ al monotoniei, mentionat
anterior, simtim nevoia de varietate la nivelul oraselor noastre.

Varietatea da personalitate fiecarei strazi, ofera repere pentru trecatori si face
plimbarea prin spatiul respectiv mai placuta. Din cauza monotoniei, traversarea
printr-un spatiu cu blocuri identice este un chin, ni se pare mai lunga decat ar
trebui pentru ca nu ofera nimic care sa bucure simturile, doar senzatia unei
locuiri masinale si o evitam daca putem.

11. Nevoia de coeziune si coerenta. Din nou aparent in antiteza cu cea
anterioara, nevoia de coeziune se intelege aici ca nevoia pentru o atmosfera
unitard, o anumitd expresie a spatiului construit. In realitate cele doud merg
mana in mana. Conflictul dintre cartierele noi, construite dupa cu totul alte
principii si cele vechi, traditionale este simtit poate cel mai bine intr-un oras care
sufera de o lipsa de reguli, precum Bucurestiul. Langa o bijuterie de vila, parter
si etaj se Tnaltda un bloc cu 10 etaje care exprima un singur lucru: nevoia
financiara de a construi cat

mai mult pe parceld. Interesant de observat ca asezarile vernaculare, desi au
coerentd, nu sunt monotone, fiind construite pentru individ, mai monotone fiind
unele dintre proiectele noastre urbanistice, construite in serie pentru categorii de
oameni ,identici”.

12. Nevoia de joc si creativitate. Arhitectura este si trebuie sa fie interactiva.
Nevoia de creativitate a autorului nu este mai importanta decat nevoia de joc si

creativitate a utilizatorului. Prima este un demers care dureaza de la cateva zile
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la cateva luni, cea de-a doua se resimte pe durata multor decenii de folosinta. O
rigold cu apa intr-un oras vara sau un jet surpriza va face fericite generatii
intregi de copii.

Un spatiu care ofera flexibilitate si o dimensiune ludica trecatorilor are toate
sansele sa atraga aici mult mai multi vizitatori care vin din pura curiozitate si,
prin aceasta, va inlesni toate acele activitati care insumeaza ceea ce am putea
numi ,viata urbanad”. Exemple de acest gen abunda de-a lungul istoriei, de la
trompe |I'oeil-urile din Renastere la Biserica Manastirii Curtea de Arges cu
clopoteii ei de argint si la folie-ile lui Bernard Tschumi din parcul La Villete.

13. Nevoia de simboluri. Nevoia de sacru. Derivatd si aceasta din cea
anterioara, nevoia de simboluri se situeaza pe palierul cel mai Tnhalt al unei
potentiale piramide a nevoilor in arhitectura. Simbolul ca dialog cultural intre
arhitect si receptor a avut mult de suferit in urma modernismului si manifestului
prost-inteles al lui Adolf Loos (v. p 43).

In realitate cele mai reusite opere de arhitecturd sunt cele care pot reclama un
simbol. De la Stonehenge cu simbolul cercului infinit, la piramide, cu simbolul
movilei primordiale, la Ierusalim - cetatea cereasca sau Axis Mundi si pana la
Opera din Sidney cu pénzele ei, arhitectura are rolul de a ordona silueta urbang,
de a o ierarhiza, de a-i aduce un aport de sacru si de o diferentia de
ogorul amorf din jur.

Simbolul, atdta vreme cat este legitim, nu este doar de tolerat, ci este de urmarit
si este fundamental necesar unei arhitecturi de calitate, asa cum vom vedea in
capitolul urmator.

14. Nevoia de naturi. In fine, ultima dar nu cea din urma este nevoia cadrului
natural in orice casa si in orice oras. Am lasat-o intentionat la urma, nu pentru ca
ar fi catusi de putin mai insignifianta ci tocmai pentru ca este dintre cele mai
importante. Daca toate cele enumerate anterior cauta rezolvarea lor in sfera
culturalului, natura nu poate si nu trebuie sa fie inlocuita de catre acesta.

Zeci de mii de ani omul a fost obisnuit genetic sa traiasca in natura iar acum este
prizonier intr-o lume asepticd, guvernatd de aer conditionat si deodorante. In loc
sa urmarim bucurarea simturilor cu miresmele si sunetele naturii cu care suntem
obisnuiti genetic, o privam de aceasta sub pretextul ca produce mizerie (frunze
moarte, puf de plopi, polen etc) sau alergii (cand, de fapt, majoritatea alergenilor
sunt artificiali).
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Curs III - Psihologia arhitecturii si creativitatea

Fata de Roger Scruton, Peter Smith este mai concret in abordarea sa cu privire la
domeniul esteticii. De formatie arhitect, el este profesor la Leeds si Sheffield si a
fost vicepresedinte al RIBA. Dynamics of Delight. Architecture and Aesthetics
este a cincea sa carte si este o sinteza a celor anterioare.

El pleaca de la premiza unei estetici bazata pe stiinta, nu doar pe percepte
filosofice. Aminteste ca la un moment dat s-a incercat chiar proiectarea unei
masini care sa discearna cat mai obiectiv posibil intre obiecte cu calitati estetice
fatd de altele care nu au aceste calitati. Aminteste insa si faptul ca acest efort a
eluat lamentabil.

Smith considerd orasele ca fiind o luptd cu entropia mediului inconjurdtor. in
acest sent pentru el sustenabilitatea cuprinde si latura estetica - “long life, loose
fit”. Estetica nu este un stil dupa cum frumusetea nu este doar o moda de
moment.

Legatura intrinseca dintre psihologie, neurobiologie si perceptia
estetica. Pornind de la "stiintele creierului", Smith incearca sa evidentieze
mecanismele experientei estetice exact acolo unde aceasta se produce, in
creierul nostru.

Arta si stiinta raméan doua domenii foarte greu de conectat desi multi oameni de
stiinta au afirmat nu o data calitatea estetica a unei demonstratii matematice, de
exemplu.

Arta ar fi dupa Smith legata de stiinta prin procesele cognitive care iau nastere in
ambele situatii, procese explicate in cadrul unei ramuri a psihologiei care poarta
numele de Gestalt din germana. Ralph Weber a fost unul dintre primii care a
considerat estetica prin prisma psihologiei Gestalt. Aceasta a enuntat céateva
principii pe baza carora ne formam o imagine asupra unui desen chiar daca el nu
este complet. Acestea ar fi:

a. reificarea. Desi vedem niste figuri din care lipseste o buna parte, creierul
nostru are capacitatea si tendinta de a intregi imaginea, formand cel mai simplu
intreg din partile vizibile

b. multistabilitatea. in cazul in care desenul se poate interpreta in mai multe

posibilitati, creierul nostru alege pe rand una dintre cele doua si oscileaza apoi
intre cele doua.
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Reificarea, aspectul constructiv al perceptiei
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Multistabilitatea — cubul Necker si vaza Rubin, tendinta perceptiilor ambigui sa
varieze intre doua intelesuri. Vedem alternativ portretul unei tinere si al unei
babe cu batic in imaginea din dreapta
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Psihologia Gestalt este un punct de plecare in abordarea esteticii dar evident ca
nu este totul. Perceptia estetica se vrea a fi una descriptiva, nu prescriptiva si
rezultda astfel mai multe solutii la o problema unica ceea ce la randul sau implica
0 anume creativitate.

Radacinile perceptiei estetice.
Plecand de la ideea ca placerea estetica
este direct proportionald cu incitarea
simturilor s-au dezvoltat o serie de
experimente pentru a determina ce
anume trezeste interesul la majoritatea
oamenilor. Astfel s-a constatat ca daca
pentru barbati cele mai interesante
imagini, care inregistrau cea mai mare
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cucopil __debarbat ___de femeie dilatare pupilara erau nudurile de
Schimbadrile in procente in media ariei femei, pentru femei acelasi rol il jucau
pupilei la barbati si femei imaginile de mame cu copii.
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Progrese legate de perceptie s-au inregistrat prin studiul epilepticilor. Astfel,
pentru tratarea cazurilor grave s-a descoperit ca taierea corpusului callosum -
tubul neuronal care face legatura intre cele doua emisfere ale creierului - ajuta la
remedierea simptomelor convulsive. Desigur, separarea celor doua emisfere a
putut pentru prima oara prin intermediul unor scanari RMN in timp real sa
identifice unde anume se formeaza anumite procese cognitive (anterior fluxul de
informatie dintre cele doua emisfere era neintrerupt asa ca era aproape imposibil
de distins care este responsabila de ceva anume).

Astfel s-a putut constata ca
e emisfera stanga este responsabild de capacitatea noastra de a forma
cuvinte, de gandirea in serie, si de a distinge partile unui intreg pe cand
e emisfera dreapta este capabila de a forma imagini, cuprinde o gandire
in salturi, neliniara, este cea datorita careia distingem modele complexe
si intregi

Creativitatea este un proces prin care se creaza ceva nou din reinterpretarea a
ceva ce exista anterior. Astfel creativitatea isi are sursele in procesele emisferei
drepte care vede imaginea de ansamblu si nu gandeste liniar ci in salturi ceea ce
corespunde practic momentului "evrika" pe care il experimenteaza inventatorii
sau chiar si artistii uneori.

Din cauza volumului enorm de informatie dintr-o singura imagine, singura
capacitate a creierului nostru de a intelege ce vede este sintetizarea acestei
informatii, gruparea elementelor similare, intelegerea pozitiei corpului in spatiu in
functie de efectul de perspectiva, reducerea nivelului de detaliu perceput la
esential etc. Natura este astfel inteleasa prin analogie, opozitie, echilibru si
sinteza.

Pentru ca o experienta vizuala sa aiba sansa de a deveni o experienta estetica
este nevoie de cel putin trei motivatori:

a. stimularea trebuie sa fie continua

b. surpriza este esentiala

c. perspectiva unei noi experiente genereaza incitare
(adrenalina)

Experienta estetica este de fapt transpunerea complexitatii de forme in ordine.
Creierul nostru este obisnuit s& ordoneze ceea ce vede dupd cum aminteam. In
momentul in care ceva complex este ordonat suficient prin procesele noastre
cognitive, apare un sentiment de realizare, similar celui nascut dupa un efort
sustinut sau chiar dupa rezolvarea unei grele probleme de matematica - un
sentiment de placere profunda asimilat in acest caz unei experiente estetice.
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Dupa Zeki, arta ar fi cautarea de a gasi constante si modele de organizare in
natura. Omul cauta cu frenezie schimbarea, varietatea dar si unitatea, iar
estetica desavarsita a oraselor istorice, pune emfaza exact pe aceste aspecte
complementare.

Factorul protean si creativitatea. Proteus era divinitatea greaca care era
capabila de a-si schimba infatisarea dupa plac. Datoritd acestei capacitati el
putea scapa din orice imprejurare nefavorabilda. Factorul protean, in acceptia lui
Smith, se refera la capacitatea creierului nostru de a gandi divergent si, astfel,
imprevizibil.

Creativitatea se bazeaza pe abilitatea sa te rupi de modelele acceptate si
invatate si sa faci conexiuni non-lineare ceea ce implica o astfel de gandire
divergenta. Este important de remarcat ca orice gandire creativa este divergenta
fata de norma dar nu orice gandire divergenta este si creativa.

In ziua de astdzi, dupd cum am vdzut in capitolul precedent, una dintre tarele
cele mai mari ale spatiului urban este repetitivitatea care naste monotonie.
Monotonia derivata din repetitia excesiva a unor elemente prefabricate poate fi
solutia functionalista ideala pentru ca implica costuri minime dar nu este nici pe
departe solutia psihologica sau estetica ideala.

Nu este o coincidenta astfel ca in genul acesta de vecinatati alienante a aparut
fenomenul grafitti, pe de-o parte ca revolta impotriva spatiilor distopice, pe de
alta ca o modalitate (creativd uneori) de a insusi un spatiu lipsit de orice
identitate sau detaliu estetic.

Grafitti - exemple de desene creative care fac mai usoara parcurgerea spatiilor
distopice si lipsite de identitate
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Prin contrast, spatiile corespunzatoare din punct de vedere estetic sunt la baza
lor creative si sunt rareori "imbunatatite" de catre utilizatorii lor prin "arta

stradala".

Toate aceste spatii sunt caracterizate, dupa cum remarca Jaime Lerner de trei
factori:

» Creativitate

* Flexibilitate

e Accesibilitate
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Piata Muzeului, Cluj, imediat dupa pietonalizare: permitea desfasurarea tuturor
activitatilor de relaxare specifice in acest tip de spatiu, de la evenimente
organizate la manifestpri spontane, intalniri sau stat pur si simplu pe jos, banca
sau la terasa. Astazi flexibilitatea spatiului este redusa - spatiu monofunctional

Y

de tip "birt" in aer liber

Dar cum definim si masuram creativitatea?
+ exista o lipsa de intelegere in ceea ce priveste dimensiunile pedagogice
ale creativitatii in invatamantul de arhitectura
« exista o lipsa de strategii cu privire la intelegerea creativitatii la diverse
niveluri si a modului in care aceasta ar putea fi evaluata
+ exista o lipsa de modele si unelte in evaluarea componentei creative in

design
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"Architectural theory is regarded as the driving force in creative design,
but in general, this theory is derived from disciplines outside its field, and
tends to the philosophical and esoteric. Thus, ‘creativity' is measured by
an often formalist response to a verbal discourse."

Anne Fitchett

Creativitatea are patru elemente distincte:
e produsul creativ
e procesul creativ
« persoana creativa
e mediul creativ

Forme de creativitate in arhitectura:
1. Arhitectura iconica a unor “Starchitects”
» obiectul de arhitectura devine un status-symbol, un reper in oras
« forma este principalul aspect aici iar functiunea ii face deferenta
2. Arhitectura creativa “mica”
» obiectul arhitectural faciliteaza activitatea si este de multe ori ignorat
« de multe ori vorbim despre reconvertirea unei cladiri existente sau de
repararea unei disfunctionalitati anterioare (adaptive reuse) functiunea e
aspectul marcant al creativitatii, forma fiind un datum la care nu se
intervine

Acupunctura urbana a Ilui Jaime Lerner la Curitiba: tubul de imbarcare pentru
autobuze dublu articulate asigura capacitate maxima de pasageri. Lipsa de
fonduri a impus cresterea oilor in parcurile orasului ca solutie ieftind si
sustenabila. Cum spunea chiar Lerner: "daca vrei creativitate, taie un zero de la
buget, daca vrei sustenabilitate, taie doua"

Arhitectura creativa si creativitate derivata din arhitectura
Cladirile care au adapostit persoanele creative au diferit foarte mult de-a lungul
secolelor, de la agora Atenei la cafenele pariziene ale secolului al XIX-lea.

Una dintre cele mai ciudate cladiri care a adapostit unele dintre mintile cele mai
creative ale generatiei sale este MIT Building no. 20. Dupa cum ii spune numele
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modest, cladirea a fost o
improvizatie si, daca ne
uitam la ea vedem ca asa si
este. Construita pe timpul
Celui de-al Doilea Razboi
Mondial, ea avea rolul de a
grupa cei mai ilustri oameni
de stiinta pentru a gasi
solutii la problemele
urgente ale razboiului.
Durata sa de existenta a
fost proiectat sa fie circa 3-
4 ani. Razboiul s-a terminat
dar, datorita efectelor
pozitive pe care le-au
MIT Building No. 20, una dintre cele mai uréate raportat utilizatorii sai, a mai
dar apreciate cladiri. functionat mai bine de cinci
decenii pana cand a fost
demolata in anii '90.

De ce am discuta la estetica despre una din cele mai urate si mohorate cladiri?
Cateva motive ar fi:
« Pentru ca a adapostit cele mai multe realizari creative ale secolului trecut
« Pentru ca arata cum arata
+ Pentru ca a rezistat mai mult de cinci decenii
+ Pentru ca a avut un impact pozitiv asupra creativitatii
celor care au lucrat aici

Cladirea avea totusi cateva avantaje majore: fiind pe structura de lemn, puteau
fi demontati pereti si chiar date gauri in plansee dupa necesitatea utilizatorilor.
Fiind dispusa pe orizontala facea necesara parcurgerea unor coridoare comune,
adesea intortocheate pe care intercationau cercetatori din domenii diferite si
discutau adesea dezinvolt solutii interdisciplinare dintre cele mai creative, care
nu ar fi fost discutate probabil intr-un lift.

Cum poate o cladire sa imbunatateasca creativitatea?
« trebuie sa faca posibila (sau chiar obligatorie) intalnirea oamenilor (uneori
din domenii diferite)
« trebuie sa fie flexibila si adaptabila nevoilor locatarilor ei
« trebuie sa combine munca si placerea

Exemple de cladiri care au invatat din lectia de la MIT Building 20: Campusul
Google din New Bay View, California, cladirile Apple Campus etc.
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Creativitatea de grup este de multe ori mai importanta decat creativitatea
individuald. In final creativitatea in arhitecturd este cruciald deoarece obiectul
arhitectural se adreseaza de multe ori mai multor generatii de utilizatori. Acestia
vor adapta incontinuu cladirea la nevoile lor, ceea ce este rau doar in cazul in
care cladirea este prea inflexibila sa permita acest proces in mod natural. Astfel,
procesul de proiectare al cladirii nu se termina decat in momentul in care aceasta
se demoleaza.

Etapele procesului experientei estetice:
1. compararea informatiei cu ce stim deja
2. raspunsul simturilor la forma obiectului de arta

Ritmul variatiei estetice fluctueaza intre stagnare cvasitotala (arta egipteana,
arta sec X in Europa) la viteza deliranta (sec. XX si inceputul sec. XXI)

Barlett spunea cd memoria e stocata in serie dar actioneaza in mod coeziv pe
care le-a numit mnemotipuri.

— m
T — baroc
— — efc. i Exemplu de mnemotip: biserica
o Ji: poate avea patru tipologii mari
. F”Tl formale de la planul bazilical cu
— I — doua turle care flancheaza
Q M intrarea la biserica clasica cu
— - {w e ,I_. clopotnita la modelul rural fara
|- é ' : turld sau modelul contemporan.
— rural
—_— Tlpol.o_gl? . bls?rlcu poate s:_:ferl
modificari minore sau majore,
| modern caz in care pot apdrea chiar
efc. subcategorii noi

Exemple discutate la curs: Centrul Pompidou, Sediul Lloyds din Londra,
National Assembly - Wales, Le Grand Bleu - Marseilles, Tribunal de
Grande Instance - Bordeaux, Disney Hall - F. Gehry, Boiler House -
Londra, D. Liebeskind
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Curs IV - Armonia si teoria haosului

La sfarsitul Celui de-al Doilea Razboi Mondial, multe dintre orasele Europei si nu
numai erau complet distruse. Nevoia urgenta de reconstructie pentru a asigura
adapost milioanelor de oameni ramasi fara un acoperis a impus niste grave
compromisuri.

Aceasta nevoie de functionalism imediat s-a suprapus insa si peste promovarea
programatica a acestui functionalism in mediile academice inca de dinainte de
razboi. Lipsa de ornamente propusa de promotorii modernismului, dintre care cel
mai vehement era Le Corbusier a fost impusa de restristile economice din
aceasta perioada.

Din punct de vedere estetic, cladirile s-au "curatat" de decoratii escesive dar,
excesul de zel a dus la o sdracie a expresivitatii lor. Armonia a fost gresit
identificata ca conformitatea sau chiar cu uniformitatea si nu este o intamplare
ca acum asistam pentru prima oara la reproducerea pe scara larga a unui proiect
de-a lungul unei strazi.

In realitate, armonia este mult mai mult decdt o ordine simplista, ea survine
atunci cand mai multe elemente colaboreaza si chiar concureaza in acelasi timp.
Cu alte cuvinte pentru a avea armonie trebuie sa existe un inevitabil dar
rezolvabil dialog intre elementele compozitionale. Poate, si de multe ori este
chiar indicat sa existe o minima doza de conflict compozitional, dar nu suficient
incat sa distruga echilibrul compozitiei, un conflict rezolvabil adica.

In muzicd, pentru c& acolo este mult mai clar definitd armonia, aceasta contine
adesea si disonante dar ponderea lor este mica, per total castiga sincronia.
Rapoartele din muzica au fost mult mai clar definite decat rapoartele vizuale
pentru simplu motiv cd un sunet strident este mult mai puternic simtit ca fiind
deranjant decat o imagine dezechilibrata. Poluarea fonica este astfel mult mai
resimtita si cunoscuta decat poluarea vizuala, desi vom vedea ca si aceasta din
urma are repercursiuni nefaste asupra individului.

In muzicd, timpul este totul. Melodia este succesiunea mai multor note iar
armonia este suprapunerea lor in acelasi timp. Daca sunetele nu se suprapun
perfect sau sunt prea multe avem ce se cheama o disonanta. O doza de conflict
este bine venitd pentru ca trezeste interesul. Urechea o simte si apare
curiozitatea asupra faptului cum se va rezolva in final acest coflict. De aceea
multi artisti folosesc tehnica vibrato - suprapunerea notei dominante cu o alta
apropiata. Reverberatia este un astfel de vibratie si la fel este si ecoul. Este si
unul dintre motivele pentru care alegem sa cantam la dus pentru ca baia
pastreaza o reverberatie specifica.
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In cazul catedralei din Liverpool, de exemplu, timpul de reverberatie a fost
identificat la 8 secunde dupa Peter Smith. Asta inseamna ca orice nota pare
prelungita cu pana la opt secunde si se suprapune peste cele ce urmeaza. Efectul
sonor se potriveste cu monumentalitatea cladirii dar impune o linie melodica
lentd pentru a pastra armonia, pentru a evita suprapunerea prea multor sunete.
Nu orice muzica merge intr-un astfel de spatiu dar cantul gregorian pare sa fi
fost inventat exact pentru acesta, dupa cum ar spune David Byrne.

Bach este considerat unul dintre cei mai mari compozitori pentru ca a descoperit
si dus la maxim legile armoniei. Prin tehnica fugii, mai multe voci se suprapun
pentru a crea un conflict epic intre fortele ordinii si cele ale haosului. In final
prevaleaza ordinea dar dupa o batalie considerabila.

Ca atare exista o predictibilitate imediata a muzicii, o asteptare a unor succesiuni
deja cunoscute de note de catre noi, la fel ca in folosirea unor procedee de ritm
in arhitectura, de altfel. Dincolo de aceasta limita, muzica inceteaza sa mai fie
melodioasa ci devine haotica, intdmplatoare iar rezultatul este ca nu o mai
urmarim, o consideram intamplatoare. Rezultatul este ca o catalogam instinctiv
ca fiind uratda si nu mai simtim nicio placere ascultand-o. Muzica clasica
contemporana (la fel ca arhitectura contemporana pentru unii, de altfel) este
exact asa. Dupa cum spunea un cunoscut dirijor de la conservatorul din Cluj, te
poti obisnui cu ea ca si cu un miros urat dar nu o sa-ti placa niciodata.

Principiul armoniei ar fi astfel ordine peste complexitate, unitate in multitudine,
asemanare limitata si diferenta si se aplica la fel de bine in arhitectura ca si in
muzicd. incd de la greci, frumusetea se afla la intersectia dintre complexitate si
ordine. Mintea umana este echipata cu capacitatea de a desprinde modele si
semnificatii din forme abstracte si naturale, dintr-o aparenta entropie.

Pentru Baumgarten, frumusetea este bogatie sau multitudine combinata cu
claritate. Leibniz considera cautarea perfectiunii ca fiind obtinerea a "cat mai
multa varietate si cat mai multa ordine cu cat mai putine reguli". Pentru Samuel
Taylor Coleridge, imaginatia creativa este echilibrul dintre aseminare si diferenta,
dintre general si concret sau nou si familiar. Donald Belyne afirma si el: "toate
cautarile intelectuale, fie stiinta, filosofie sau arte, au un singur scop: sa
gaseasca unitate in diversitate si ordine in complexitate".

Natura insdsi este batdlia dintre fortele stabilittii si instabilitdtii. In acest sens
artele sunt o reflexie a naturii umane si se supun acelorasi reguli. Toate artele
penduleaza intre diferite grade de ordine rigida, conservatoare, inchistata si
gasirea de noi modele, o ordine schimbatoare, efemera, inovatoare dar
controversatd. In secolul al XVIII-lea, aceastd pendulare intre doud extreme a
coincis cu aparitia a doua curente artistice cu conceptii total opuse:
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Stilul clasicist VS. Stilul romantic

mitul antichitatii mitul pastoral

urban, artificial rural, natural
serenitate nevoia de agitatie
disimulare in grup provocare si implicare

In mediul construit, estetica formald se bazeazd pe doud teme principale:
- modelul (diversitate coerenta)
- teoria proportiilor

Aceste teme deriva din dorinta mintii de a gasi o ordine in informatie:
1. nevoia de a mapa mintal mediul
2. nevoia de a crea conexiuni si modele de date
similare pentru a ocupa mai putin loc in mem.
3. nevoia de a cauta provocari pentru a gasi apoi
recompense in ordonarea lumii perceptibile
4. folosirea combinatiilor de binoame

Exista doua tipuri de modele:
- unul uniform si simetric
- unul rupt si eterogen - predominant in natura

Ian Stewart: suntem atrasi de simetrie pentru ca o intelegem si e clara. Dar e
prea previzibild si repetitiva asa ca preferam surprizele si consideram mai
frumoasa o simetrie imperfecta.

"Spargerea spontand a simetriei" pare sa fie o regula a naturii ceea ce a dus la
aparitia teoriei haosului. Teoria haosului arata ca ceva aparent haotic este
rezultatul unor reguli si, ca atare, predictibil. Cu alte cuvinte teoria haosului nu
este despre haos!

Alan Turing a inventat o formula prin care calcula distributia dungilor pe blana
unui tigru. Ecuatia Ginzburg-Landau se poate folosi pentru a explica prezenta
modelelor in sistemele chimice, pentru calculul materialelor supraconductoare, a
activitatii musculare a inimii si a formei coloniilor de amibe. Aceste ecuatii gasesc
regulile prin care aparentul haos din natura este ordonat logic si cauzal si astfel,
predictibil.

32



Loswnr viariabis (x)

Even when the starting points !
of different simulation runa
are vary similag.

.. the simulation runs can
catastrophically dosengs.

o 5 10

1% Fo 5

similare - ecuatiile Lorenz. Fumul antrenat de elicea unui avion trece repede de
la o forma spirala predictibila lIa o forma de nor haotic.

Efectul fluturelui sau
a fost evidentiat de

mai cunoscuta sa varianta in engleza, the butterfly effect
catre Edward Lorenz, meteorolog, care, dintr-o eroare de

calcul la a patra zecimala a prevazut o evolutie a vremii total diferita fata de

situatia reala. Astfel,

variatiile infime, legate de a patra zecimala, au posibilitatea

sa dea efecte foarte diferite. Este clar ca evolutia fronturilor atmosferice are o

cauza reala, care se

poate masura, asta este insasi natura meteorologiei. Dar la

variatii cauzale foarte mici efectele variaza enorm, ceea ce implica un aparent

haos. Exemplul folos

it este cel al unui fluture care isi scutura aripile iar acea pala

infima de vant se amplifica si, peste doua saptamani poate sa devina un uragan
la 2000 de km distanta. Sau poate nu. Acesta este the butterfly effect.

Dar ideea este ca ceva aparent haotic in

natura are de cele

reale, masurabile. Varietatea naturii sta in

aceasta capacitate

varietate cu mijloace si reguli minime. Tot
pe ideea ca se pot obtine forme foarte
complexe pornind de la forme si reguli
foarte simple se intemeiaza si fulgul de

mai multe ori cauze

extraordinara de

/Y

nea a lui Koch. Daca fiecare din laturile
unui triunghi echilateral se inlocuieste cu o
linite franta, formata din patru segmente
si apoi fiecare segment se inlocuieste cu
alte linii frante pe acelasi principiu, forma

devine extraordinar

de nea perfect. Repetarea procesului

. i de similard unui fulg iiz
poarta numele de iteratie si poate fi dusa %

la infinit. Poate si natura foloseste aceleasi

reguli.

Fulgul de nea al lui Koch
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Setul lui Mandelbrot - forme de cai de mare. In mijloc forma primordiala
recurenta la diverse scari sau Zoom-in-uri

Inlocuirea partii cu intregul si a noilor parti rezultate cu alti intregi la infinit duce
la niste figuri geometrice deosebite numite fractali. Fractalii sunt auto-
asemanatori in sensul in care, indiferent de scara, fractalul va arata la fel.

Cel mai celebru in acest sens este Setul lui Mandelbrot, un fractal ale carei iteratii
duc la forme foarte complexe desi regulile de plecare sunt foarte simple.

Un caz interesant de utilizare a fractalilor este relatat de catre Loren Carpenter
care, in anii 70 a avut de facut o animatie care sa cuprindda un zbor deasupra
unor munti. Modelarea 3D a muntilor, pe langa faptul ca era deosebit de greoaie
pe atunci nu era deloc realista asa ca Loren a folosit geometria fractalilor pentru
a pleca de la niste forme foarte simple pe care le-a iterat de cateva ori pana cand
au inceput sa semene remarcabil cu niste munti. Animatia Vol Libre se poate gasi
la: http://www.cartoonbrew.com/cgi/pixar-before-pixar-41121.html. Carpenter a
ajuns unul dintre membrii fondatori ai Pixar unde lucreaza si astazi.

Natura este surprinzator de plina de forme de fractali, fie ca vorbim despre
plamanii sau rinichii nostri sau despre copaci, ferigi, munti, valuri, rauri sau alte
modele regasite in natura. Dintre culturile lumii, se pare ca fractalii sunt prezenti
in lumea Africii. De vazut in acest sens conferinta TED a lui Ron Eglash:

The fractals at the heart of African Designs
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Reiterarea de patru ori duce la forma frunzei de feriga

Fiecare copac sau frunza sunt unice dar regulile simple prin care au luat forma
implica o directie clara, o taxonomie. Natura functioneaza astfel pe principiul
improvizarii, nu a design-ului rigid. Cresterea si dezvoltarea sunt impredicitbile si
depind de cauze imediat anterioare nu apriorice, la fel ca in cazul feonmenelor
meteorologice. Principiul este ca fiecare bataie a inimii depinde de cele imedait
anterioare, nu de un ceas preprogramat.

Faptul ca natura creste astfel organic, non-linear, permite extraordinara ei
capacitate de adaptare. Einstein spunea ca Dumnezeu nu joaca zaruri. Astazi
putem spune ca da, joacd, dar zarurile sunt masluite.

Universul lui Einstein, spre deosebire de cel mecanic al lui Isaac Newton admite
aparitia fenomenelor intdmplatoare cum ar fi formarea super-novelor, exploziile
stelare etc. Mario Livio, director la Hubble Telescope, spune ca a incercat o viata
intreaga sa gadseasca regulile care dau nastere minunatelor fotografii ale
galaxiilor. Aparent in spatele complexitatii inimaginabile sunt cateva reguli
simple, de frumusete incontestabila, care nu par a fi intamplator alese.

Si creierul poate fi considerat o masina a haosului, care lucreaza cu echilibrul
dintre autonomia partilor sale constituente si integritatea intregului. Datorita
faptului ca emisferele cerebrale se ocupa cu activitati foarte diferite dupa cum
am vazut, cunostiinta noastra fiind astfel o sinteza a activitatii lor comune,
creierul este capabil de rezultate dintre cele mai imprevizibile - acesta fiind chiar
mecanismul creativitatii.
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Limita dintre aparentul haos al favelelor
geometrica a cartierelor rezidentiale adiacente

AE

si ordinea

Perceptia naturii se face
prin decodificarea
imaginii in elemente mai
simple pe baza regulilor
compozitionale Si
experientelor anterioare
- similar arhivarii pe
calculator.

La fel, in arta, gasirea
regulilor compozitionale
naste un sentiment de

placere, ceea ce
reprezinta de fapt
experienta estetica.

Aceasta se bazeaza pe un echilibru intre armonia sau ordinea elementelor
constituente si complexitatea acestora, fenomen care corespunde nevoii native a

oamenilor de varietate unitara.

Harta orasului Bruges

Crapaturi in polistiren strivit, dupa P.
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Curs V - Studii de caz. De la natura la tesutul urban

Spre deosebire de arhitectura unde valoarea obiectului arhitectural este in speta
calculata la metru patrat, in functie in principiu de oras si zona, pictura are o
valoare de piata bazata indeosebi pe cotarea estetica acceptata la momentul
respectiv a pictorului. Cu alte cuvinte daca arhitectura este cotata cantitativ,
pictura ar fi cotata calitativ. Astfel vedem cum opere de Rembrandt sunt
catalogate ca similare din punct de vedere financiar cu picturi de-ale lui Jackson
Pollock, spre exemplu, dar mult mai scumpe decat decat ale maestrilor flamanzi
mai putin renumiti, contemporani cu Rembrandt.

Succesul de care se bucura in acest sens pictura decorativa a lui Pollock este
destul de greu de inteles deoarece operele sale nu au o inspiratie din natura sau
din subiecte ale vietii cotidiene ca mai toti pictorii de pana la el. Ele sunt aparent
doar niste mazgalituri haotice pe o coala de hartie si nimic mai mult. Unii
"curajosi" ar spune chiar ca "asa pictura stiu si eu sa fac".

Si totusi, in momentul in care sunt pusi in fata faptei, imitatiile facute de
neaveniti se dovedesc a fi net inferioare compozitional operelor lui Pollock. Un
studiu pe studenti in alte specialitati decat pictura a demonstrat ca 113 din 120
au ales instinctiv picturile lui Pollock desi nu stiau ca sunt ale lui in comparatie cu
un desen haotic total. Intrebarea care vine automat este de ce?
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Patru imagini din ce in ce mai de aproape ale unui tablou de Pollock -
acelasi nivel de complexitate
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Pentru a intelege trebuie sa plecam de la tehnica de pictura folosita de Pollock -
drip & splash, o tehnica inventata anterior de catre Max Ernst in 1942 care
folosea un stativ vertical sau un cui prins de tavan, un fir de ata lung si o
conserva gaurita plina cu vopsea lichida. Prin realizarea unui pendul, mana
artistului fiind folosita doar la ghidarea firului de care e legata conserva se realiza
0 miscare browniana care ldasa urme de vopsea mai subtiri sau mai groase in
functie de cum era scuturat firul. Rezultatul era o compozitie de aparent haos dar
care se supunea vag atat intentiilor pictorului (care nu atingea conserva direct)
cat si legilor mecanicii.

Dar cel mai interesant la picturile lui Pollock este faptul ca ele ofera acelasi grad
de complexitate indiferent de apropierea privitorului (zoom). Se comporta in
acest sens exact ca un fractal si poate acesta este un motiv pentru care sunt
intelese si apreciate instinctiv de citre privitori. Intrebat de ce nu se inspird mai
mult din natura, Pollock ar fi raspuns sec: I am nature. Se pare ca era mai
aproape de adevar decat isi dadea singur seama...

In secolul al XVIII-lea, compozitorii au adoptat o metodd noud de a crea teme
muzicale, numita Ars combinatoria. Metoda consta in introducerea catorva note
intdmplatoare in compozitie pe baza aruncarii unor zaruri, rolul compozitorului
fiind apoi sa creeze armonie plecand de la sunetele date. Acest procedeu avea
avantajul ca era o sursa inepuizabilda de varietate si a asigurat multa vreme
faptul cd muzica are exact cata varietate are nevoie pentru a nu fi nici monotona,
nici haotica.

Pictura de Pollock, imagine aeriana a unui oras si desenul unei frunze, toate trei
se supun acelorasi reguli compozitionale ce asigura complexitate la orice scara

Dar poate un alt motiv pentru care arta lui Pollock a fost apreciata este si
complexitatea sa aparenta. Te poti uita fara riscul de a te plictisi la un tablou de
al sau, lucru care nu se poate spune, din pacate despre o strada cu blocuri sau
case identice sau o fatada de anii 70 in care exista una, maxim doua reguli
compozitionale si acelea strict geometrice si banale.

Prin anii 60, Smith a realizat o fotografie virtualda, un colaj al King's Parade din
Cambridge peste care a suprapus fatada Colegiului Fitzwilliam. Imaginea se

vroia a fi anecdotica din cauza simplismului excesiv al fatadei dar efectul nu a
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fost cel scontat, o serie dintre colegii sai chiar apreciind colajul ca pe o posibila
interventie de a "ordona" strada.

King’s Parcié, Cambridge, studiu ipotetic de inlbcuiré a .frontului istoric u o
interventie tipica a anilor ‘60 - Fitzwilliam College tot din Cambridge

Cativa ani mai tarziu au aparut studii pentru "remedierea haosului" din Prince's
Street din Edinburgh. Intreaga stradd cu clddiri vechi a fost propusd spore
demolare. Argumentele initiatorilor proiectului sunau surprinzator de similare lui
Corbusier la planul Le Voisin: "Whatever coherence Prince’s Street in Edinburgh
might have had in the past has long since gone". Din fericire planul a durat prea
mult sa fie implementat si tesutul istoric a scapat de la demolare iar astazi
oamenii, arhitecti si non-arhitecti i-au redescoperit ca prin farmec coerenta.

Alte strazi insa nu au fost la fel de
norocoase, dupa cum se vede in
situatia de la Christ's College unde
un mastodont a ajuns sa domine in
modul cel mai nefericit tesutul
inchegat anterior, distrugandu-i
coerenta.

Propunere a arhitectilor vremii de a repara ...si situatia reala pe King's Street
Prince's Street, Edinburgh...
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Caracteristici ale teoriei haosului:
- este holistica (intregul este mai mult decat suma componentelor sale)
- este dinamica (orice detaliu poate schimba totul)

Orasele sunt astfel cea mai avansata expresie a principiului holistic in opera
omului, cele mai complexe dar si cele mai interconectate si sensibile la schimbari
(calitative).

Imaginea orasului creat organic este astfel pitoreasca, urmeaza un asazis chaos
pattern dupa cum l-ar numi Smith.

Prin contrast, regulile simplist-geometrice promovate de brutalismul anilor 60 si
70 au lasat rani adanci pentru ca erau conplet oarbe la context si la regulile
compozitionale ale orasului. Stilul international lipsit de specific local, lipsa de
scara si detaliu, monotnoia, toate au dus la aparitia unor monstrii care astazi
sunt demolati pe bani grei sau, in cel mai bun refatadizati si ascunsi.

Dar ce face oare un oras istoric sa fie atdt de apreciat astazi ca tinta pentru
turisti prin contrast cu piata Primariei din Boston, de exemplu, care nu reuseste
sa atraga nici macar vagabonzii fara adapost din oras?

Daca ar fi sa luam exemplul Amsterdam-ului am constata urmatoarele:

- si In cazul oraselor hanseatice, dintre care face parte si Amsterdamul,
putem vorbi despre un stil international, marcat prin aparitia pinioanelor la
strada, a fatadelor inalte si inguste, a ferestrelor mari, de profil dreptunghiular,
orientate vertical.

- compozitia fronturilor principalelor strazi este aparent haotica, nu are o
reguld geometrica clara, un singur ritm. Golurile nu sunt identice si nici fatadele
caselor nu sunt la fel, de multe ori fiind chiar din stiluri, perioade diferite.
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Cu toate acestea exista cateva caracteristici unitare ale arhitecturii hanseatice in
general si ale centrului istoric al orasului Amsterdam in particular. Acestea ar fi:

- fronturi inguste, planuri dezvoltate in adancime

- frontoane la strada

- bogatie ornamentala a frontoanelor pentru marcarea identitatii

- un raport de gol mai mare decéat plinul fatadelor

- preponderenta anumitor culori, preferinta pentru rame in special albe la

ferestre
- impartirea ferestrelor in ochiuri mai mici de geam

Ca atare vedem cum regulile ordinii reusesc sa creeze o imagine coerenta in
tesutul urban al capitalei Olandei dar, in acelasi timp varietatea isi are locul ei in
acest dialog. Faptul ca nicio casa nu este identica cu cealalta ofera suficient
interes pentru privitor. Mestesugul constructiv este acelasi dar el nu inhiba
imaginatia mesterului pietrar ba dimpotriva, ii ofera acestuia si locatarilor casei
posibilitatea de afirmare a individualitatii fara pericolul disonantei.

Desi, dupa cum am amintit, stilul hanseatic este unul international, aplicarea lui
nu este una mecanica. Fiecare oras hanseatic isi pastreaza specificul sau si
Bruges nu este identic cu Ghent, cu Amsterdam sau cu Lubeck.

Doua incercari in Borneo-Sporenburg: prima preia aceeasi casa si o repeta
identic, celalata lasa frau liber arhitectilor cu conceptii prea diferite
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In acest sens este interesant de remarcat cd un oras ajuns la maturitate ca
Amsterdam ofera un raport de ordine versus complexitate ideal pe cand unul
care a fost bombardat si reconstruit cu mijloace precare, precum Munster,
Germania, de exemplu nu poate atinge acelasi nivel de delectare estetica.
Repetitia mecanica, lipsa detaliilor (din cauza lipsei timpului si a banilor, fara
indoiala), fac ca orasul german, desi reconstruit cat a permis de fidel tehnologia
si fondurile, sa fie searbad. Ordinea subjuga varietatea aproape de tot.

O alta problema este chiar zona pericentrala a Amsterdamului unde s-au facut o
serie de experimente pentru a regdsi calitatea estetici prezentd in centru. In
cartierul Borneo Sporenburg, astfel, s-a reglementat o ocupare a terenului cat
mai apropiata de vechiul parcelar. Latimea frontului este identica si parcelele
sunt dispuse pe adancime. Casele sunt de cel putin doua ori mai inalte decat
late.

Astfel s-a optat la un moment dat pentru reiterarea unui proiect tip ca in
imaginea din stdnga jos dar, desi proiectul avea unele calitati, reyultatul a fost
unul destul de monoton, mult inferior cartierelor vechi.

O a doua solutie marsa pe creativitatea arhitectilor carora li s-au impus doar
alinierea la front si la cornise. Dar conceptiile foarte diferite, alegerea unor goluri
orizontale nespecifice si plastica total diferit da impresia unui haos total, a unei
lipse de gandire la nivel macro. Cele doua exempe se afla astfel la cele doua
estreme ale spectrului, unul fiind prea riguros iar celalalt prea haotic. Cu atat mai
mult pare temerar efortul antemergatorilor lor de a atinge o coerenta.

Caracteristicile care pun emfaza pe ordine in orasele istorice:
- folosirea materialelor locale - piatra, paianta, caramida aparenta
- raportul consistent dintre plin-gol
- raportul consistent dintre latimea si inadltimea fatadei la strada
- dimensiunile ochiurilor de geam
- deschiderile optime in functie de lemn
- asezarile planificate, climatul si topografia terenului

Pe langa aceste caracteristici generale, cele mai multe orase care isi traseaza
istoria in evul mediu au un caracter unitar local. Vedem astfel cum specificul local
la Strassburg si in toata Alsacia surprinde o arhitectura de tip fachwerk, la fel
cum orasele din nord opteaza pentru caramida aparenta. Orasele italiene, in
special din nord, au o serie de arcade la nivelul parterului si prezenta unor
obloane verzi, in contrast cu fatadele colorate. In Grecia insulard vedem
preferinta pentru albul simplu dar elegant al varului si geamurile mici.

Specificul local merge si mai departe, astfel in cadrul aceleiasi culturi vedem
orase diferite. La Genova alternarea de asize de marmura alba si neagra pare sa

fie specifica pe cand la Bologna este specifica flancarea ambelor fronturi ale
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strazii cu portice, indiferent de orientarea cardinala. Per total orasele europene
medievale ofera fiecare in parte o atmosfera unica dar in fiecare dintre ele se
regaseste si dimensiunea contextului istoric, cultural, geoclimatic, economic si
social care alcatuiesc reteta unica din care a aparut.

Imagine tipica a coastei grecesti, Santorini
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